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Resumen

Esta investigacion se propone ofrecer una serie de reflexiones sobre el cine que se realiza en
la Republica Bolivariana de Venezuela, en especial el de tematica histérica.
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Abstract

This article aims to offer a series of reflections on the cinema created in the Bolivarian Re-
public of Venezuela, in particular films with historical themes.
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VENEZUELA Y SUS HEROES

La Historia, para ser mds precisos, un determinado periodo de ella, ha tenido desde
siempre una especial significacion en este pais. Para Venezuela, como para otras muchas re-
publicas latinoamericanas, la gesta emancipadora y sus caudillos ocupan lugar de primerisimo
orden en la memoria colectiva. Se trata de un género con unas caracteristicas bien definidas
que recibe la denominacion de “Historia Patria”.

Para estudiar sus origenes debemos retroceder a finales del siglo XIX. En el caso con-
creto de Venezuela, se fragua durante la presidencia de Antonio Guzman Blanco (1870-1888),
periodo en el que toman forma definitiva simbolos patrios como el himno nacional “Gloria al
bravo pueblo” y, lo que es mas importante, es cuando empieza a rendirse un auténtico culto a
los héroes que protagonizaron la ruptura con la monarquia hispdnica y el surgimiento del es-
tado- nacion, como Francisco de Miranda, apodado el Precursor, y Sim6n Bolivar, entre

otr 08602.
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Bajo el mandato de Guzman Blanco se acondiciona, incluso, un antiguo templo colo-
nial para convertirlo en dltima morada de los Proceres. Nos estamos refiriendo al Pantedn
Nacional, antes parroquia de Altagracia. En esta misma linea, se coloca en el corazén de la
antigua plaza mayor de la capital una estatua ecuestre de El Libertador, obra del escultor
Adamo Tadolini, pasando a denominarse a partir de entonces Plaza Bolivar. Las palabras del
presidente Antonio Guzman Blanco, en uno de sus discursos, fueron bastante elocuentes, en
este sentido, pues llegé a afirmar con rotundidad y absoluto convencimiento que, después de
Jesucristo, el personaje mds importante de la Historia de la Humanidad habia sido, obviamen-
te, Simoén Bolivar®”.

Las auténticas razones de esta visceral admiracion del presidente por El Libertador no
son faciles de sintetizar en pocas palabras. Cabe pensar que guardan relacion con la necesidad
del propio Guzman Blanco de legitimar y justificar el régimen autoritario implantado por €l.

No seria ésta la tnica vez que la Historia Patria venezolana es utilizada por los politi-
cos de turno. Si nos detenemos, por ejemplo, en el momento presente, determinadas realida-
des del pais parecen estar en la misma linea. Llama la atencién el hecho de que esa Historia
Patria de que venimos hablando esté mds presente que nunca, a pesar del tiempo transcurrido.
Lo prueba la nueva denominacién del estado que ya no es Venezuela sin mds, sino Reptiblica
Bolivariana de Venezuela. Acufiado el nombre por el Chavismo, pretende aludir a la marca
indeleble que Simén Bolivar dejo en el pueblo venezolano.

El régimen orquestado por Hugo Chdvez y continuado por Nicolds Maduro ha ido mds
alla, calificando todas sus realizaciones de “bolivarianas”, al considerar el término de su ex-
clusiva propiedad.

Tampoco en este caso, la admiracién por el pasado es obra del azar. Es mds, se detecta
una utilizacién de forma bastante evidente de la historia por parte del régimen chavista. Hay,
en este sentido, una intencionalidad clara de reinventar, de reescribir el pasado heroico de
Venezuela, poniéndolo al servicio, claro estd, de la Revolucion Bolivariana®™.

Pero hay otro punto que interesa para el tema que nos afecta, dejando a un lado cual-

quier juicio de valor sobre el controvertido chavismo®”, que esta lejos de ser nuestro objetivo.

503 SALVADOR GONZALEZ, José Marfa: La mitificacién verbal de Simén Bolivar en Venezuela bajo el régi-
men de Antonio Guzman Blanco (1870-1888). En Les réélaborations de la mémoire dans le monde luso-
hispanophone. Sous la direction de Nicole FOURTANE et Michéle GUIRAUD. Presses Universitaires de
Nancy, 2009. Volumen 11, p. 317.

%4 LANGUE, Frédérique: Reinvencién del Libertador e historia oficial de Venezuela. Araucaria. Revista Ibe-
roamericana de Filosofia, Politica y Humanidades, afio 13, n® 25 (Primer Semestre 2011), pp. 26-45.

%5 GOT, R.: Hugo Chévez y la revolucién bolivariana. Méstoles, Madrid, Foca 2006;; MATHOLD, G. (Ed.):
Venezuela en retrospectiva: los pasos hacia el régimen chavista. Madrid, Iberoamericana; Frankfurt am Main

600






V CONGRESO INTERNACIONAL DE HISTORIA Y CINE:
ESCENARIOS DEL CINE HISTORICO

Entre las peliculas recientes que recrean ese periodo historico destacariamos seis lar-
gometrajes realizados entre 2000 y 2013: “Manuela Saenz, la libertadora de El Libertador”
(Diego Risquez, 2000), “Francisco de Miranda” (Risquez, 2006), “Miranda regresa” (Luis
Alberto Lamata, 2007), “Taita Boves” (Lamata, 2010), “Bolivar, el hombre de las dificulta-
des” (Lamata, 2013) y, en ultimo lugar, “Libertador” (Alberto Arvelo, 2013).

Precisamente, es nuestro propdsito analizar dos de estas peliculas, sefialando el con-
texto en que fueron realizadas y los objetivos marcados por sus respectivos directores. La
primera de ellas, “Francisco de Miranda” es una obra con el inconfundible sello del artista
pldstico y cineasta Diego Rfsquezm ! mientras que “Miranda regresa”, estrenada solo con un
ano de diferencia, es un largometraje distinto. También su director, Luis Alberto Lamata, tie-
ne una concepcion del cine diferente y, desde el punto de vista de su posicionamiento ante la
vida, es claramente mas pragmadtico, lo que se refleja en su obra®'?,

Pero serdn cuestiones en las que abundaremos después; interesa, para concluir este
punto, reiterar que este cine, salvo contadas excepciones, esta al servicio del régimen y que

ofrece al espectador una lectura bastante especial de este periodo de la historia.

EJEMPLOS DE CINE PATRIOTICO

Como paso previo a nuestro comentario, unas breves consideraciones sobre los direc-
tores de las peliculas.

De Diego Risquez (Juan Griego, isla Margarita, 1949), el realizador de “Francisco de
Miranda”, destacariamos su faceta de creador en el sentido mas amplio de la palabra: fotogra-
fo, pintor, actor teatral y, por supuesto, cineasta. Su formacién académica no fue sistemadtica,
realizando estudios que nunca concluyo en distintas Facultades. Fue bohemio y se rodeé de
personas semejantes a €l, lo que no siempre fue comprendido. En ello pudieron influir sus
frecuentes viajes y estancias en el extranjero.

Todo lo apuntado dejo huella en su produccion filmica. En sus afos de juventud reali-
z6 un cine de vanguardia, experimental, que llegé a ser premiado en el Festival de Cannes,

aunque en Venezuela los reconocimientos llegarian mas tarde. Un ejemplo de esta etapa seria

5! Ficha técnica de “Francisco de Miranda” (Diego Risquez, 2006). Duracién: 90 minutos. Guion: Leonardo
Padron. Produccion: Pedro Mezquita-Liz Mago. Fotografia: Cesary Jaworsky. Misica: Eduardo Marturet. Intér-
pretes: Luis Ferndndez, Leandro Arvelo, Mimi Lazo, Jean Carlos Simancas

%12 Ficha técnica de “Miranda regresa”™ (Luis Alberto Lamata, 2007). Duracién 149 minutos.

Guién: Henry Herrera y Angélica Vaulla. Produccién: Coproduccién Venezuela- Cuba; Fundacién Villa del
Cine. Fotografia: Vitelbo Vizquez. Misica: Francisco Cabrujas. Intérpretes: Jorge Reyes, Luis Abreu, Mimi
Lazo, Alberto Alifa.
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uno de sus cortometrajes, el titulado “A proposito de Simoén Bolivar”, que llegé a ser censura-
do; a su lado deberiamos citar su “Trilogia Americana”, donde ensaya nuevas formas de ex-
presion, al margen de argumentos convencionales y didlogos hablados.

Como realizador de “cine patridtico”, en el contexto del Chavismo, Risquez ha rodado
dos peliculas interesantes: “Manuela Saenz”, del afio 2000, y la que es objeto de nuestro estu-
dio, “Francisco de Miranda”, de seis anos mas tarde.

Con “Manuela Séenz, la libertadora de El Libertador” Diego Risquez hace su entrada
en un cine de formato mds tradicional. Es una cinta, desde el punto de vista estético, extraor-
dinariamente cuidada, nota caracteristica de toda la filmografia de Risquez, con un argumento
solido y una excelente interpretacion de los actores. Todo ello hizo que fuera un éxito de ta-
quilla, en su momento.

Politicamente, Risquez no destaca por su militancia en nada o, al menos, es lo que
puede deducirse de sus declaraciones en distintos medios®"?.

De otro lado estaria Luis Alberto Lamata. Nacido en Caracas y diez afos mds joven
que Risquez, dirigio en 2007 “Miranda regresa”. Presenta una trayectoria diferente: no es tan
versdtil como el anterior director y su vida, sospechamos, no fue bohemia en ningtin momen-
to.

Graduado en Historia por la Universidad Central de Venezuela, tuvo claro desde sus
comienzos que la cdmara era su instrumento de trabajo, si bien razones de peso le obligaron a
compaginar la realizacién de peliculas con otro tipo de productos filmicos de distinta, por no
decir, menor categoria. Desde el inicio de su vida profesional, ante la imposibilidad de vivir
exclusivamente del cine, realiz6 para las distintas televisoras venezolanas un tipo de progra-
mas de enorme acogida en el pais: la llamada “telenovela cultural”. No requerian estos espa-
cios dramaticos enormes dosis de creatividad pero proporcionaban unos ingresos sustancio-
sos. El nombre de Lamata es muy conocido por este tipo de producciones. Dirigié en los anos
80 la primera de sus telenovelas, mientras que la tdltima es de apenas hace un ano.

Desde el punto de vista del cine histérico al que nos estamos refiriendo, ha llevado a
las pantallas a los grandes lideres de las guerras de emancipacién, como Francisco de Miranda
(“Miranda regresa”, 2007), Simon Bolivar (“Bolivar, el hombre de las dificultades”, 2013) o

el polémico antihéroe José Tomas Boves (“Taita Boves”, 2010)6'4.
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FUENTES BAJO, Maria Dolores: Venezuela y el cine de Luis Alberto Lamata. Estrategias de un supervi-
viente. En Francisco SALVADOR VENTURA (Editor): Cine y autor. Santa Cruz de Tenerife, Intramar Edicio-
nes, 2012, pp. 181-193.
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Arvelo interpreta al Miranda joven que reside con su familia en Caracas, mientras que Luis
Ferndndez hace el papel de Francisco de Miranda adulto, de ese hombre viajero y revolucio-
nario que tiene poco que ver con el anterior. Por medio del maquillaje, se logra con relativo
éxito crear la ilusién del paso del tiempo hasta alcanzar la madurez.

Luis Alberto Lamata, en cambio, piensa en un solo actor, Jorge Reyes, que apenas
aparece caracterizado a lo largo de la pelicula, salvo en lo que afecta, quizd, al color del pelo.
Eso a veces da lugar a secuencias no del todo acertadas, como las que inician el largometraje;
aparece en ellas Jorge Reyes dando vida a un Miranda veinteafiero, lo que es poco creible para
el espectador, dado que este actor en el momento del rodaje tenia 36 anos.

Vayamos a otra cuestion que no tiene que ver ya con la idoneidad o no de la eleccién
de los actores protagonistas y si con esa voluntad de ambos cineastas de contar todo lo que se
conoce y estd documentado sobre Miranda. Ante la imposibilidad material de abordar de ma-
nera exhaustiva su biografia, se ofrece en ambos casos una seleccion de escenas, casi yuxta-
puestas, que pretenden condensar lo mds significativo de nuestro précer.

Evidentemente, cada uno de los directores tendra unos criterios distintos a la hora de
definir estas escenas, su duracién y contenido. Para Risquez hay muchas facetas de interés
encerradas en Miranda, no exclusivamente aquellas que se refieren a Miranda como héroe. De
esta forma, la pelicula de Diego Risquez pretende captar la compleja personalidad de Francis-
co de Miranda. De un lado nos presentard su lado mds humano e intimo, mientras que, de
otro, abordara su compromiso politico y su férrea voluntad de llevar la independencia a Vene-
zuela®'.

En la pelicula de Luis Alberto Lamata, sin embargo, s6lo interesa representar al Pro-
cer, al Héroe, con mayusculas. De ahi tal vez los recursos de que se vale el director o, mejor,
la ausencia de ellos. No interesa la adecuada caracterizacion de los personajes, pasa a un se-
gundo plano la credibilidad de los didlogos, no repara si quiera en la discutible actuacion de
los artistas®>. ..

Lamata plantea una pelicula que tiene mucho de documental didéctico para ser proyec-
tado en las escuelas y salas de exhibicion itinerantes de los barrios (como asi ha sido). Frente
a esta cinta que quiere ser un canto al revolucionario, la obra de Risquez es una pelicula de
autor, rompedora y poco ortodoxa, como ha sido el sello de toda la produccién de este direc-

tor.

52! FUENTES BAJO, Maria Dolores: Eros y cine histérico en Venezuela. II Congreso Internacional Cine y Hu-
manidades: Cine y eros 11, 12 y 13 de marzo de 2015. Universidad de Cadiz. En prensa.
%22 Elcinescopio.blogspot.com.es/2007/10/regres-miranda.html
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En la obra de Diego Risquez hay mucho de su visién critica del mundo, de su inteli-
gente sentido del humor. Por su parte, en el “Miranda regresa” de Lamata predomina, con
razon, esa vision oficial y acartonada del héroe, pues es una pelicula de la Villa del Cine que,
incluso, ha dado ya el guién escrito a Luis Alberto Lamata.

En su “Francisco de Miranda™ Risquez nos propone, escuetamente, su punto de vista.
La pelicula de Lamata, en cambio, pretende metas mas complejas. Estd entre sus miras rees-
cribir una nueva Historia Patria, en este caso con Francisco de Miranda de protagonista. La
pelicula es, sin duda, muy interesante en tanto en cuanto presenta una version “bolivariana”

del Precursor, asi como de su proyecto politico.

ULTIMAS REFLEXIONES SOBRE LOS HEROES Y EL CINE EN VENEZUELA

Se han analizado las notas distintivas de un género histérico muy interesante, la Histo-
ria Patria. Se han sefialado los rasgos peculiares que asume en Venezuela y como su vigencia
es indiscutible en el contexto de la Revolucion Bolivariana. La reescritura de la Historia Pa-
tria es necesaria en las actuales circunstancias politicas y el cine, como se ha comprobado,
puede ser un instrumento, una via de divulgacion del nuevo ideario.

Como ejemplo de lo dicho se han comparado dos largometrajes que tienen de protago-
nista a Francisco de Miranda, el Precursor. Se trata de obras muy interesantes y, hasta cierto
punto, complementarias, sobre todo porque, de alguna manera, representan dos formas de
hacer cine. El Miranda de Risquez, es fiel reflejo de su director: creativo, heterodoxo, tni-
co...Por su parte, Lamata se limita a cumplir los designios tan valiosa y para el estudioso,

porque continuamente estd aludiendo a los problemas y realidades de la Venezuela actual.
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D. Risquez, al rememorar el mismo suceso, se recrea en la estética del “Leander”, barco que
le llevo a las costas de Venezuela
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